i weigz wtasne myslenie choreograficzne zademonstrowat w drugiej czesci wie-
czoru Tomasz Gotebiowski. Jego umiejetnos¢ zachowania wiernosci muzyce,
od zawartych w niej emocji po niuanse w instrumentacji, przy jednoczesnym
godzeniu kompozycji tanecznej z interesujacymi go tresciami literackimi, za-
stuguje na duze uznanie (...). Twreszcie tancerze, tédzka czotdwka wykonawcza...
Liliana Kowalska, Kazimierz Wrzosek i Zbigniew Sobis, nade wszystko zas Ewa
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Wycichowska — wszechstronny talent wykonawczy i ozdoba tddzkiego baletu™.

PARYZ

NN

Na stypendium do Paryza wyjechata w pazdzierniku 1974 roku. Miata dwadzie-
$cia dolarow i wydawato jej sie, ze zna jezyk francuski. W samolocie poznata
Wietnamezyka, na ktérego na lotnisku w Paryzu czekali rodzice. Byli bardzo
troskliwi i przejeli sie nieco zagubiong istotg, ktorg nie tylko zawiezli na Rue
Lamande, gdzie miescit sie Osrodek Polskiej Akademii Nauk, ale wymogli w re-
cepcji, by znalazto si¢ dla niej miejsce, o ktérym w Polsce mowiono, ze jest
niepewne. W ten sposob udato jej sie pierwszych paryskich nocy nie spedzic¢
pod mostem. Pojechata do I'’Académie Internationale de la Danse wyposa-
zona w technike klasycznag i szkolne doswiadczenie z taricem wspotczesnym.
Na poczatku miata wrazenie, 7e sie przewraca. To byto spotkanie z zupetnie
nowg technikg, inng koordynacja ruchu, z ktorg jej ciato musiato sie oswoic.
W ramach stypendium chodzita przede wszystkim na lekcje do Yuriko, solistki
Marthy Graham. Grupa byta miedzynarodowa, bardzo zachtanna na wiedze. Po
kilku tygodniach pracy Yuriko zaczeta zwracac szczegdlng uwage na studentke
z Polski i ostatecznie wyrdznita jg dodatkowym, indywidualnym stypendium,
co przedtuzyto pobyt w Paryzu, zwiekszyto liczbe tygodni wspdlnej pracy oraz
dato mozliwosé¢ zdobycia intensywnego doswiadczenia. Cykl z Yuriko zakon-
czyt sie pokazem, ztozonym z repertuaru Marthy Graham — do ktdrego wybrata
osemke tancerzy z réznych krajow, w tym Ewe — i uzyskaniem certyfikatu z tej
techniki. Taniczyli fragmenty choreografii Marthy i nowe opracowania Yuriko:
Celebration i Dancers for Dancers, oba do muzyki Vivaldiego, kilka lat pozZniej
(1978) zrealizowane w Teatrze Wielkim w Warszawie. Ewe Yuriko dodatkowo
obdarowata specjalnym pamigtkowym prezentem, tradycyjnym japoriskim
o-mamori zawierajgcym imie chroniacego bdstwa. Ten swoisty amulet, prze-
chowywany do dzi$ i pokazywany podczas kolejnych pobytdéw w Japonii, za-
wsze budzi wielki szacunek i otwiera wiele drzwi.

4 P, Chynowski, ,Zycie Warszawy”, 31.051974.
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Paryz, 1974, lekcje u Yuriko, solistki Marthy Graham (fot. archiwum prywatne)

Oprdcez kursu techniki Marthy Graham chodzita tez na zajecia z Peterem
Gossem, u niego ¢wiczyto sie gtdwnie w technice José Limona“*. Goss, urodzony
w Johannesburgu, miat za soba studia w Londynie i Nowym Jorku, a w Paryzu
cieszyt sie stawg jednego z najlepszych pedagogow, ktora wkrotce doprowa-
dzita go do etatu w Narodowym Konserwatorium Muzyki i Tarica w Paryzu.
Odnosit takze sukcesy jako choreograf i proponowat Ewie prace w swoim
zespole. Oczywiscie wymagatoby to radykalnych decyzji zawodowych i oso-
bistych, a szczegolnie na te ostatnie nie byta gotowa. Nie wyobrazata sobie
pracy daleko od meza. Studiowata wiec pilnie, by jak najwiecej umiejetnosci
przywiez¢ do Polski. Dodatkowo zapisata sie na lekcje, jak to nazwata, ,cudow-
nie organicznej techniki tarica wspotczesnego” z Aline Roux, ktorg po latach
zaprosita do Poznania na Warsztaty Tarica Wspotczesnego, i Carolyn Carlson,
Amerykanki, opromienionej tytutem najlepszej tancerki Migdzynarodowego
Festiwalu Tanca w Paryzu i choreografa Opery Paryskiej. Dzi$ Carlson jest

“2J. Limon, amerykanski tancerz, choreograf i pedagog pochodzenia meksykanskiego. W 1946 r. zatozyt
wspdlnie z Doris Humphrey Limén Dance Company, gdzie powstaty jego najwazniejsze dzieta, m.in. Pawana
Maura, The Emperor Jones, There is a Time. Byt wieloletnim wyktadowca i choreografem na wydziale tarica
Juilliard School w Nowym Jorku. Technika Limdna rozwija badania Doris Humphrey: obserwacja ciata w skraj-
nych stanach upadku i powrotu do pionu (fall and recovery), odbicia, ciezaru, zawieszenia, nastepowania
ruchu (sukces;ji) i izolacji.



Paryz, 1975, goscinna lekcja u Rolanda Petita (fot. archiwum prywatne)

jedna z najwazniejszych postaci swiatowej choreografii. To nowe widzenie
tanca byto tak fascynujace, ze Ewa byta pilnym widzem wszystkich spektakli
Carolyn. Wedrujac paryskim szlakiem Conrada Drzewieckiego, poznawata tak
jak on zblizone do praktyk Alvina Aileya lekcje Dominique’a Dupuy. U Matta
Mattoxa, Amadea i Jacques’a Alberki studiowata technike jazzowa, a barre au
sol ¢wiczyta u stynnej Zizi Jeanmaire. Fascynowaty ja kompozycje pure move-
ment Merce’a Cunninghama i Johna Cage’a. Nie porzucita tez klasyki, ale w Pa-
ryzu miata ona specyficzny ksztatt, wypracowany przez Andrzeja Glegolskiego,
bytego soliste Teatru Wielkiego w Warszawie i Baletu Marsylskiego, ktorego
studio na Montparnasse byto jednym z najwazniejszych paryskich adresdw.
Odwiedzali go polscy tancerze, ktorzy wyjechali do Béjarta®: Gerard Wilk i Woj-
tek Wiesiottowski (Lovski), Andrzej Ziemski i Piotr Nardelli, a takze gwiazdy
Opery Paryskiej. Do Andrzeja Ewa wpada za kazdym razem, gdy jest w Paryzu.
0d niego, jako depozytariusza pamiatek po wspaniatym tancerzu Gerardzie

“ M. Béjart (wt. Jean Maurice Berger), tancerz, choreograf, jedna z najwybitniejszych postaci Swiatowej
sztuki tanca XX wieku. Twérca i dyrektor Baletu XX Wieku, Béjart Ballet Lausanne i Compagnie M. Zatozyt
kilka miedzynarodowych szkét baletowych, m.in. Ecole Mudra w Brukseli, Ecole-atelier Rudra w Lozannie
i Mudra Afrique w Dakarze. W réznych latach z Béjartem wspotpracowato kilkoro wybitnych polskich tance-
rzy: Wojciech Wiesiottowski (jako Woytek Lovski), Gerard Wilk, Andrzej Ziemski, Piotr Nardelli, Dariusz Blajer,
Waldemar Wotk-Karaczewski (jako Waldemar Wolk) i Katarzyna Gdaniec.
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